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Cuvant Tnainte

Principii de didactica instrumentald se inscrie, prin dimensiunile si valoarea
demersului, atat teoretic, cat si practic intreprins, printre cele mai remarcabile
contributii la prospectarea dintr-o perspectivi moderni a unui domeniu de
importanta capitala pentru arta si stiinta muzicald cum este invagamantul muzical.

Gradul ridicat de generalizare si, prin aceasta, de aplicabilitate a principiilor
didactice respective reprezintd una dintre virtutile de baza care impun lucrarea in
raport cu contributia altor autori romani sau straini, in literatura de specialitate.
Acest caracter 1i este conferit de orientarea net moderna asumata — cibernetica — in
cercetarea bazelor psiho-pedagogice, cat si a metodicii Intemeiate pe aceste baze.

Sinteza cuprinzdtoare a stadiului atins In problematica respectivd nu numai pe
plan national, dar si international, se impleteste organic cu rezultatele propriei
cercetdri a autorului, ceea ce sporeste cu mult interesul cititorului, interes stimulat
fara indoiald si de stilul expunerii, clar, concis, neocolind intrebarile ale caror
raspunsuri apartin viitorului, ciutand permanent acel just echilibru intre realititi
deseori contrarii sau chiar contradictorii, dar care constituie pand la urma chiar
specificul obiectului de studiu.

Lucrarea profesorului universitar Mircea Dan Raducanu reprezinta astfel nu
numai o autentici demonstratie de competenta a autorului ei, ci si o confirmare
exemplara a nivelului atins de cercetarea romaneasca in domeniul pedagogiei
instrumentale.

Prof. univ. dr. Dinu Ciocan

Universitatea Nationald de Muzica din Bucuresti



Prefa;a edigiei I

Elaborand lucrarea ,,Metodica studiului §i predarii pianului” (Ed. Didactica st
Pedagogica, 1983) nu-mi puteam imagina ecoul pe care aceastd lucrare il va starni
printre profesorii de pian si nu numai. Din cauza unei acute lipse de lucrari teoretice
privind psihopedagogia instrumentala, unii din cei mai proeminenti metodisti ai
diferitelor instrumente din cadrul Academiilor de muzica din tara, au apelat in
prelegerile lor la lucrarea sus amintita ca la un larg cadru metodic de principii general
valabile pentru orice instrument, aducandu-mi la cunostintda demersul lor cu o
modestie care le face cinste. Fenomenul s-a repetat In procesul pregatirii gradelor
didactice, la diferit instrumente.

La aceasta stare de lucruri s-a adaugat urmatoarea situatie: odata cu trecerea
anilor am devenit din ce in ce mai constient de necesitatea unei lucriri fundamentale
de psthopedagogie aplicata in predarea instrumentald, pe care as putea s-o numesc
— cu un termen care poate parea prea pretentios — metametodicd, capabila sa clideasca
actul pedagogic instrumental pe baze stiintifice, realizand intr-o disciplina de granita
— didactica instrumentald — o sinteza superioara a unor multiple cunostinte, altfel cu
deosebite stradanii realizabila de citre practicianul — profesor de instrument.

Astfel, am considerat cd legarea cunostintelor de teoria comunicatiei,
ciberneticd, esteticd si teoria interpretarii, psihopedagogia generald — cu realitatile
clasei de instrument poate aduce revelatii deosebite slujitorilor acesteia prin faptul
cd oferd fundamentul stiintific in explicarea unor realitati si actiuni pedagogice, altfel
doar intuite sau chiar ignorate, contribuind la optimizarea i modernizarea intregului
lor demers pedagogic. In acest fel, retinand si dezvoltand unele capitol cu caracter
general al lucrarii mai sus amintite, am trecut la elaborarea celei de fata, lirgindu-i
sfera problematicii atat ca arie, cat si ca profunzime a investigatiei analitice.

Cladirea pe baze stiintifice a pedagogiei instrumentale ca disciplina fundamentala
constituie, dupd parerea mea, o premisi a dezvoltarii corecte a metodicii de predare
a fiecarui instrument in parte, care, bazandu-se pe o teorie generald specificd, nu
imprumutata (si in mod fortat aplicatd) sa raspunda realititilor si cerintelor concrete
ale domeniului, reusind astfel sa trateze elementele de concretd specificitate intr-o
unitate de conceptie ce-1 poate conferi atributul profesionalitatii.

De aceea am atentionat cititorul §i va aprecia, desigur, si in ce masurd am
reusit sa realizez o lucrare cu caracter metametodic, ca un posibil fundament teoretic
in elaborarea si practicarea oricarei metodici instrumentale. Constient de amploarea
raspunderii asumate consider cd, desi eseul reprezinta sumumul a 30 de ani de
cercetare, el este perfectibil.

Autorul



Prefaga edi'giei a Il-a

Asa cum Imi propuneam acum aproape trei decenii, m-am straduit si
desivarsesc in timp aceastd lucrare de largi generalitate (vizand toate domeniile
invataimantului instrumental), propunand astizi cititorilor o viziune intregitd a
domeniului didacticii instrumentale, care, alaturi de problematica psihopedagogica
si artisticd a Indrumarii elevului, acorda o egald importanta si activitatii evaluative si
de notare a performantelor acestuia.

Realizand in anul 2006 lucrarea ,,Docimologia actului interpretativ’ am
devenit tot mai constient de simbioza dintre actul persuasiv si cel de evaluare a
performantei obtinute de elev. Astfel mi s-a parut impetuos necesar ca aceste doua
laturi interdependente sa fie si prezentate intr-o singura lucrare teoretica.

Principiile de baza ale demersului meu de cercetare au ramas, in ciuda trecerii
anilor, la fel de valabile, mai ales ci s-au dovedit extrem de utile celor care se
pregatesc pentru diferite examene sau pentru elaborarea unor lucrari de licenta,
masterat sau doctorat.

Neambitionand, avand o tratare exhaustivd a fenomenului, am dezvoltat
problematica In asa o manierd, Incat cititorul sa fie antrenat §i stimulat citre un
demers euristic propriu, adevarurile statornicite in aceste randuri fiind considerate
perfectibile si eventuale puncte de plecare in cadrul unei activititi de cercetare
originale.

In acest sens, daci am reusit si incit intr-o misurd cit de mici setea de
cercetare a specialistilor In acest domeniu — prin excelentd practic — atit de putin
studiat pana acum la noi in tard, inseamna ca mi-am atins scopul.

Autorul, aprilie 2017



PARTEA I

PRINCIPII DE INDRUMARE PSIHOPEDAGOGICA
SI ARTISTICA A ELEVULUI INSTRUMENTIST

Generalitégi

Este cunoscut faptul cd intreaga experientd instrumentala acumulata de catre
elevul instrumentist in liceul de arta si apoi ca student, constituie in pofida ariei
repertoriale deosebit de ampla parcursa in toti anii de scolarizare, doar produsul
viziunii personalitatii artistice si pedagogice a catorva profesori de specialitate cu
care acesta a avut prilejul sa studieze.

Aceasta limitare, datorata rigorilor invatamantului, il lipseste — in perspectiva
vietii — pe viitorul absolvent de un orizont mai larg, deosebit de necesar unui
muzician complex.

Totodatd, indiferent de maiestria profesorilor, cursul de specialitate
instrumentald nu poate si cuprindd — prin specificul siu — foarte multe probleme
teoretice privind generalizarea mijloacelor si procedeelor instrumentale. Chiar si
atunci cand el este condus de citre pedagogi cu experientd, continutul siu va fi
format dintr-o multitudine de detalii mestesugaresti care presupun un migalos
control permanent din partea profesorului si o deosebitd concentrare in timp din
partea elevului. Ori tocmai acest specific morfologic face imposibila o instructie
completa artistico-instrumental-metodicd, in cadrul acestui curs. Este deci nevoie
de o disciplinad suplimentari care, pornind de la experienta pedagogiei generale si a
psihologiei pedagogice — aplicabile in orice ramura a invatimantului — si bazandu-se
pe profunda cunoastere a teoriei §i practicii instrumentului respectiv, si
sistematizeze toate aceste date In mod stiintific, in vederea unei pregatiri complete
a profesorului de maine. Aceasta disciplina este ,,Metodica studiului si predarii
instrumentelor” si este indispensabila atat viitorilor profesori, cat si viitorilor
instrumentisti practicieni. Ea nu este destinata doar celor dintai fiindca nu este o
activitate dirijatd neaparat in afara. Sensul introspectiv al acestei discipline (metodica
studiului) are o importanta la fel de mare, caci profesorul inainte de a indruma pe
altii trebuie el insusi sd se fie supus rigorilor unui sistem stiintific de maxima
generalizare care sd-i confere o baza tehnica In activitatea practica.

Dar si analizam mai amanuntit relatia dintre introversiune si extraversiune in
activitatea absolventului.



Capitolul I
CUNOASTEREA ELEVULUI,
PREMISA MAJORA A DEMERSULUI INSTRUCTIV
INSTRUMENTAL

1. Personalitatea elevului instrumentist

De la inceput trebuie si subliniem faptul ca Invatimantul
instrumental-individual se deosebeste radical de cel teoretic-colectiv, prin faptul cd
reuneste in clasa in cadrul orei de curs, un singur elev in locul unui grup de elevi.
Aceasta particularitate intrinsecd a invatimantului instrumental constituie un
avantaj enorm atat pentru instructie, cat mai ales pentru educatie.

Este lesne de inteles cd indrumarea unui singur elev la clasa este mai usoara si
totodata mai eficace datoritd apropierii nemijlocite fata de profesor. Ins4, tot atit de
adevarat este si faptul ca aceastd premisa sporeste considerabil rdspunderea
pedagogului, care are astfel posibilitatea si cunoascd in cele mai mici amanunte
conformatia psihofizici a elevului. Este total gresitd opinia cd la clasa de instrument
profesorul este doar un transmititor de cunostinte practice al cirui rol se rezuma la
producerea in serie a unor instrumentisti mai mult sau mai putin desavarsiti.
Educatia nu numai cé este necesara in invatimantul individual, dar aici are maxima
eficacitate, profesorul avand posibilitatea sia influenteze direct §i cu randament
sporit intreaga conduiti a elevului sau.

Dar pentru a-si putea exercita acest dublu rol instructiv-educativ, profesorul
de instrument trebuie si cunoasca in prealabil caracteristicile personalitatii elevilor
clasei sale. Insi, inainte de a trata despre metodologia cunoasterii formulei
psihofizice a unui elev instrumentist este necesard o scurta incursiune in psihologia
generala menitd sa defineascd cele mai importante componente ale personalitatii
acestuia.

A.  Inteligenta. Inteligenta reprezinta variabila psihica asupra cireia se opreste
cu precadere atentia profesorului in relatia sa cu elvul. Ea reprezinta o calitate
psihicd generald, sugeratd de conduita persoanei de modul in care rezolva
problemele de ordin instrumental sau teoretic.

In aceasti modalitate de rezolvare este implicat un proces de analiz4 a situatiei,
de inventariere a datelor existente, de stabilire a valorii lor si a raporturilor dintre
ele, proces care prevede intrevederea unor solutii adecvate imprejurarilor concrete.

Inteligenta cunoaste diferite grade de dezvoltare cuprinse intre situatia de
debilitate mintala si dotarea exceptionala. Posibilitatea de prelucrare a informatiilor,
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Capitolul I1
PROBLEME FUNDAMENTALE
ALE DIDACTICII INSTRUMENTALE

1. Procesul instructiv instrumental ca activitate sistemica

Cercetarea stiintifici a procesului de instructie instrumentald, ca un caz
particular al didacticii In general, din cauza unor caracteristici specifice si de
conjuncturd, a rimas cu mult in urma celorlalte specialitati. Cauzele acestui fenomen
sunt multiple si nu le vom analiza aici. Insd, vom consemna ci abia in ultimele cinci
decenii s-a trecut la cercetarea psihologica a actului interpretativ si a celui instructiv
instrumental. Saltul de la considerarea travaliului instrumental, ca un lucru mecanic
sau pur fiziologic la admiterea sa ca activitate psihica a fost imens si a adus dupa
sine dezviluirea unora din mecanismele intime ale studiului si predarii
instrumentelor. Prin punerea in valoare a acestor cunostinte, pedagogia
instrumentald s-a angajat pe o cale noua si dificild care vizeazd optimizarea
proceselor psihice ale elevului ca o conditie esentiala a reusitei sale instrumentale.

Daci dorim sd descrifrim in profunzime raporturile dintre profesor si elev in
cadrul procesului de invatamant instrumental trebuie sa consideram acest capitol ca
un tot unitar, un sistem” dinamic inchis, in care este inclus si instrumentul (privit ca
un dat material asupra cdruia elevul actioneaza conform indicatiilor profesorului si
a experientei personale).

Devine, deci, clar ci functionarea unui astfel de sistem de comunicare
(continand un emititor si un destinatar care comunica prin anumite semnale) poate
fi privitd si din punct de vedere cibernetic’. Cercetind indeaproape conceptele
acestei stiinte observim ca abordarea procesului instructiv printr-o prisma
informationala aduce profesorului prin semnificatiile deosebit de bogate ale
conceptelor ciberneticii — o intelegere mai elevata si mai profunda a procesului in
sine si, totodatd, posibilitatea concreta de a actiona mai eficient si mai oportun in
actiunea de indrumare a elevului.

De altfel, autori de prestigiu cum e L. Couffignal* afirmi ci, in general,
instructia didactica poate fi consideratd ca un tip de sistem de conducere 5i control care

2 Sistemul este un ansamblu de elemente astfel constituit incat se mentine intr-o relativa stabilitate
(homeostazie) prin actiuni de comandi si control.

3 Teoria informatiei (teotia comunicarii prin semnale, elaboratd de C. E. Shanon impreund cu Cibernetica
(teoria comunicirii in sisteme de orice naturd) elaborati de N. Wiener.

* L. Couftignal — La pedagogie cybernétique, ,Europe”, 43 (1964).
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2. Dimensiuni ale persuasiunii in cadrul clasei de instrument

in continuare, ne propunem si clarificim continutul mesajului persuasiv
propriu-zis, adica a actului in sine de formulare si expediere a mesajului artistic si
pedagogic. Daca este incontestabil ca structura mesajului trimis de profesor contine
elemente logice si exologice care se completeaza reciproc, nu este intotdeauna clar
pentru profesorii de instrument care este tinta persuasiunii lor sfera auditiva a
elevului, gestul, adici actiunea pur fiziologici asupra instrumentului, sau
sanctionarea executiei in functie de continutul textului studiat.

Desigur ca scoala psihologicd contemporana, considerand gestul instrumental
ca un corolar al sferei auditive, il plaseaza la periferia constiintei executantului,
apreciind, pe drept cuvant, ca o corectd orientare a auzului intern aduce dupd sine
un efect sonor izomorf, prin intermediul unor miscari corespunzatoare. Aceasta
viziune presupune clar in teoria Martienssen o cultivare corespunzitoare si
diferentiata a tehnicii instrumentale spre a putea riaspunde solicitarilor mereu
crescande din partea sferei auditive. Cu atat mai mult, in practica predarii
instrumentelor, problema cultivirii auzului intern la elev, a amplificdrii repertoriului
comun (de modele ideale) cu profesorul, nu duce la neglijarea sau la subestimarea
tehnicii instrumentale propriu-zise, ci la dezvoltarea ei prin mijloace
corespunzatoare specific. Asadar, in practica predarii, profesorul actioneaza in
directii si pe nivele diferite deosebit de important este ca aceasta actiune — bazata
pe principiul black-box" — si fie constientizati si logicizati micar in punctele ei
nodale.

Distingem deci o etapizare pe origontald a persuasiunii care poate viza sfera
vizuala (legitura psihicd cu textul), sfera auditivd sau gestul instrumental efector si
o persuasiune pe verticald care consta in abordarea profundd in ceea ce priveste
continutul fiecaruia din aceste nivele. Dificultatea si caracterul euristic al mesajului
artistic consta in faptul ca nu totdeauna destinatia sa este cu precizie stabilita; unii
profesori, avand cele mai bune intentii artistice, din dorinta de a le transmite mai
repede si de a le vedea materializate la elev, neglijeazd uneori precizarea nivelulului
cdruia ii sunt destinate indicatiile respective, devenind astfel, fard voia lor, o sursa
de aleatorism informational. Astfel, persuasiunea asupra unui nivel al executiei cu
mijloace inadecvate cum ar fi de pildd influenta simbolic-expresivd a mecanicii
propriu-zise sau actiunea fiziologista in sine, de minimalizare a efectului sonor si a
rolului sau primordial In conexiunea inversa, aduce dupi sine indepdrtarea actului
executiei la elev de la linia sa fireasca.

10 Principiul cutiei negre (black-box) este caracteristic sistemelor care sunt determinate exclusiv pe baza
marimilor de intrare §i iesire, procesele interioare fiindu-ne deocamdati necunoscute, in orice caz
nealgoritmizabile.
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In principiu, este calea principali de reglare citre care converg toate eforturile
interne (in studiul subiectului), cat si cele persuasive externe.

Aceastd auto-organizare, autoreglare prin cautare, adica prin incercari corective
succesive este cel mai evoluat tip de reglare, proprie elevilor dotati atat auditiv, cat
si intelectual, posesori ai unui bagaj suficient de cunostinte, priceperi si deprinderi.
Sistemului psthic uman 1i este caracteristica comportarea intentionald, constientd, care
prestabileste un scop ideal activitatii respective. Reactia sensibila a elevului la factori
externi (disc, bandd magnetica, concert, exemplificiri ale profesorului) il orienteaza
spre elaborarea de noi stari.

Sensibilitatea, adaptarea, plasticitatea, sunt proprietati care vin si completeze
bogitia continutului sistemului psihic al elevului si converg citre constituirea unei
superioare modalititi de autoreglare, cu un pronuntat caracter creator-euristic, pe
care o putem numi autoreglare prin cauntare. De fapt, demersul interpretativ
instrumental in general (deci in afara cadrului pedagogic organizat) este de
neconceput in afara actului de cdutare In interptetare asa cum se stie neexistand
decat o infinitate de variante posibile.

In cadrul acestei perpetue activitati de cautare — actiune care se poate referi
atat la elementele consecutive ale discursului muzical (sonoritate, dinamica, agogica,
ritmica etc.), cat $i la aspecte sintactice de fraza si forma sau (prin acestea toate) la
orientarea stilistica — sistemul ,,elev”” se dezvolta cu timpul in complexitate castigand
treptat o capacitate superioara de selectie independentd i de o comanda-control cu un
grad ridicat de autonomie in limitele experientei acumulate la un moment dat.

3.2 Studiul ca act psihic

Studiul instrumental presupune existenta anumitor coordonate psihice, fara
existenta cirora nu se poate desfasura cu succes. Este vorba, in primul rand, de
auzul intern si apoi de motivatie si vointa, afectivitate, atentie, gandire, memorie,
priceperi si deprinderi instrumentale.

3.2.1 Auzul intern

Pentru a realiza o intelegere completa si adecvata a acestui concept complex,
atat de familiar muzicienilor, dar, adesea, atat de schematic sau eronat intuit, este
necesar sa reamintim mai intdi unele cunostinte minime privind procesele
clementare de cunoastere: senzatiile si perceptiile auditive, reprezentirile si
imaginatia auditiva.

Senzatiile auditive sunt modalititi de reflectare in creierul omului a insusirilor
obiective ale sunetelor ce actioneaza nemijlocit asupra analizatorului auditiv. Prin
analizator intelegem aparatul anatomo-fiziologic al senzatiei. El cuprinde trei
elemente: receptorul (in cazul de fati receptorul auditiv — urechea) calea aferenta
neuronald si segmentul cortical caruia informatia aferentd ii este adresata.
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elevului in munca la instrument, la mobilizarea fira efort a energiei necesare, la
perseverenta in studiu pentru obtinerea unei satisfactii depline.

Ori de cate ori elevul cunoaste bucuria succesului, sentimentul de incredere
in propria persoana, energia lui se mobilizeaza cu usurintd, activitatea sa cunoaste
un ritm prosper, sau invers, prezenta starilor de neincredere (care urmeaza de regula
dupi cazurile de esec), de anxietate sau de o nesiguranta, fraineaza intreaga activitate
a elevului, conditioneazid un efort marit sau necesitatea de a se interveni cu
persuasiune externa pentru sustinere. Astfel, dupa felul in care optimizeaza sau
perturba activitatea, emotiile sunt numite stenice i respectiv, astenice.

Pentru desfagsurarea procesului de invatimant instrumental, prezintd
importanta si gradul de emotivitate al elevului. Emotivitatea normald este exteriorizata
printr-un comportament adecvat, o situatie obisnuita de integrare in conditii dintre
cele mai variate. Hiperemotivitatea se caracterizeaza prin reactii neadecvate, printr-o
incapacitate de rezolvare a unor situatii considerate normale pentru cei mai multi.
Elevul hiperemotiv se integreaza cu greutate in viata scolara, ora de instrument,
manifestiri publice, contactul cu profesorii etc. In general, elevul hiperemotiv este
dependent de profesor, sugestibil, mai putin dinamic, dar totusi studios. Pentru el
orice sarcina capata proportii uriase si-l determind sa cheltuiasca o cantitate mult
mai mare de energie decat este necesar, obosindu-l peste mdsurd. De obicei,
hiperemotivii dau randamente la examene sub nivelul posibilitatilor lor.

O situatie deosebita o prezinta Zimiditatea. Copiii timizi au de obicei, posibilitati
normale de lucru, dar spre deosebire de hiperemotivi — cu care se aseamidna prin
comportament — emotivitatea lor se manifesta numai in relatiile umane si in special,
cu persoanele care prezinta o valoare pentru ei. De aceea, timidul prefera activitatea
izolata, care-i oferd o retragere In sine i prin aceasta, degajarea necesara efectuarii
unui studiu de calitate.

3.2.4 Aten,tja in studiul instrumental

In afari de motivatie si afectivitate, in munca instrumentald deosebit de
importanta este atentia. Prin atentie in studiu intelegem orientarea $i concentrarea
activitatii psihice asupra acestuia, avand ca efect cresterea eficientei sale.

In primul rand se pune problema orientirii activitdtii psibice in timpul studiului
sau a interpretarii propriu-zise. Anatomo-fiziologii sustineau ca reusita tehnica este
conditionata de capacitatea de a-si controla cat mai precis muschii ignorind
mecanismul sistemului nervos central care comanda actiunile muschilor respectivi.
Acesta, dupid cum s-a dovedit, functioneaza dupia anumite legi ce nu sunt
compatibile cu posibilitatea unor calcule in timpul interpretarii cum ar fi aprecierea
greutatii apasarii degetelor pe instrument sau a cautirii unei pozitii optimale care
prin ea Insdsi ar determina un efect sonor diferit pe plan estetic.

Orice tentativd a executantului de a se concentra asupra unor astfel de
probleme, produce imediat dezorganizarea procesului motric. De aici nu rezulta ca
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in pripa si apoi redata, facand apel numai la prima retinere, fira a se face confruntari
cu textul.

Inhibarea inhibitiei conditionate este un fenomen aparent paradoxal care consta
in inhibarea legiturilor temporare negative. Astfel, dezinhibarea inhibitiei de stingere se
poate manifesta in uitarea unor interdictii, iar dexinbibarea inbibitiei de diferentiere are
ca efect interferente proactive sau retroactive in ceea ce priveste redarea unui text.
In procesul de memorare, microstructurile formale ale piesei care sunt asemanatoare
prin anumite aspecte si diferite prin altele, se retin printr-o analiza logicd a textului,
bazatd pe analiza sinteza si comparatie. Substratul fiziologic al acestui proces este
inhibitia de diferentiere. In cazul in care operatiile logice initiale n-au mai fost
constientizate si actualizate si nici repetitiile n-au fost diferentiate. In momentul
redarii, excitatia iradiaza difuz, actualizand alte urme de cortex.

Asa se intamplad de pildd unor elevi superficiali care intr-o sonatd confunda
planul tonal al expozitiei cu cel al reprizei neputand decat cu greutate sa surprinda
diferentele specifice, cantand unele pasaje in alta tonalitate.

Fenomenul uitarii a fost cercetat de multi autori, printre care il mentionam pe
H. Ebbinghans. Acesta a stabilit cd dupa memorarea unui text, uitarea este masiva la
inceput, dar apoi devine din ce in ce mai lenta aici se poate conchide ca acele legituri
care nu s-au sters dupa o prima perioada de timp, au toate sansele sa se mentina in
continuare; (in cazul intreruperii repetitiilor). In concluzie, pentru evitarea aparitici
fenomenelor expuse mai sus, memorarea trebuie facuta in mod voluntar, logic si
precis, iar tehnica consoliddrii legaturilor trebuie si ea sa aibda o rigurozitate
deosebita.

3.2.7. Deprinderile in studiul instrumental

Deprinderile sunt moduri de actiune care au devenit — prin exercitiu —
componente automatizate ale activititii. O deprindere poate fi predominant
intelectuala, motrica sau senzoriala, insd ea implicd cu necesitate toate aceste
elemente.

Spre deosebire de obisnuintd, cd ea exprima necesitatea interioara resimtita
citre o actiune, deprinderile exprima tehnica activititii respective. Din punct de
vedere fiziologic, formarea unei deprinderi inseamna formarea pe scoarta cerebrala
a unui sistem complex de legaturi temporare (stereotipul dinamic) prin actionarea
repetata si esalonatd in timp a acelorasi stimuli asupra organismului, avand ca efect
formarea unor reactii stabile si unitare.

In ceea ce priveste formarea deprinderilor instrumentale este necesar ca
profesorul sia tina seama de cateva conditii exceptioale care trebuie neaparat
respectate. In primul rind, elevul trebuie si stie clar de la inceput ce are de ficut, ce
scop are de atins. Ezitdrile si dibuirile sale nu vor insemna, astfel, corectari ale
modelului auditiv cat ale propriei actiuni, dupa modelul propriu. Daci elevul nu se
straduieste sd-si precizeze cu claritate citre ce ideal sonor tinde in timpul studiului,
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Capitolul III
TEHNICI MODERNE
DE INSTRUIRE INSTRUMENTALA

1. Organizarea persuasiunii in clasa de instrument

1.1. Metode de predare in invdtimantul instrumental

Prin notiunea de metodd de predare se intelege in general modul de lucru folosit
in procesul de invatimant prin care pedagogul transmite catre elev un volum de
cunostinte, formandu-i in acelasi timp un set corespunzator de priceperi si
deprinderi.

La fel ca in pedagogia generala, in cea instrumentald metodele de predare pot
fi impartite dupa mijlocul de invatimant dominant in folosirea lor: cuwintu/ (metodei
verbale), observarea de catre elev (metode intuitive) si activitatea elevului la lectie 5i in afara
¢/ (metode active).

O atare categorisire ne inlesneste cuprinderea globala a tematicii abordate, de
fapt, in practica invatimantului, aceste metode se intrepatrund, putand fi folosite
simultan sau succesiv in cadrul uneia si aceleiasi lectii.

Bineinteles cd in folosirea practici a fiecarei metode, pot fi abordate o
multime de procedee ca forme particulare, concrete de aplicare, determinate de serie
intreaga de factori obiectivi cum sunt: formula psihofizicd a elevului, conjunctura
spatio-temporala, natura mijloacelor didactico-materiale etc.

a) Metodele verbale (expunerea, conversatia si documentarea). Expunerea este o
metoda de predare care consta in comunicarea orala a cunostintelor de citre
profesor. Ea poate imbraca diferite forme in invatimantul instrumental: explicatia,
descrierea, povestirea, informarea etc, fiecare dintre acestea putand fi concretizate
printr-o diversitate de procedee concrete.

Expunerea ca metoda de predare este de neinlocuit, in ciuda opiniei cu totul
eronate a unor pedagogi — din fericire putini la numair — care minimalizeaza rolul
acesteia in Invatamantul instrumental. Avantajele €1 sunt numeroase si importante:
asigurd claritatea, precizia si plasticitatea transmiterii cunostintelor, asigurd un
model de abordare rationala a fenomenului artistic (opera ca dat estetic i maniera
de abordare interpretativa), indruma in mod corect gandirea elevilor (actiune care
previne cautari sterile si conexiuni hibride realizate spontan), ofera o cale mult mai
scurtd de invitare, mult mai rapida si mai economica decat orice alta metoda.
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Capitolul IV
CREATIA INTERPRETATIVA
SI CREATIA PEDAGOGICA DE INDRUMARE
A INTERPRETARII INSTRUMENTALE

1. Consideratii generale

Problema atitudinii interpretului fata de creatia muzicala instrumentala, a
pozitiei pe care acesta o poate adopta fatd de mesajul ei estetic, reactia sa psihica
fatd de universul emotional caruia trebuie sa-i dea viata si sa-1 comunice auditoriului,
a stat intotdeauna in centrul atentiei interpretilor si a profesorilor de instrument.

Comporzitia muzicald — prin felul cum este receptionatd de catre subiectul
cdruia 1 se adreseaza — se diferentiaza radical de celelalte opere de arta. Daci opera
unui poet, sculptor sau pictor este direct si nemijlocit perceputa de catre cititor sau
spectator, creatia muzicald, in forma sa codificata — partitura — nu transmite 7ncd
nimic ascultitorului. Pentru a putea fi perceputa si inteleasd, pentru a suscita stari
de spirit, creatia muzicald trebuie tradusd in imagini sonore produse de un
instrument muzical. Cu alte cuvinte, intre compozitor si receptor se impune ca un
element indispensabil interpretul, care recreind muzica in forma ei material
accesibild perceptiei senzoriale ii did viatd in sens fenomenologic, constituindu-se
intr-un factor indispensabil al procesului de comunicare artistica.

De modul in care acesta va sti sa asimileze creatii care pot fi cu totul diferite
de structura sa intelectuald, de temperamentul si de formatia sa
afectiv-motivationala, depinde 1In ultima instantd 1Insusi gradul de
comprehensibilitate al operei, (indicator care vizeaza consumatorul de arta colectiv),
precum si intr-o importanta masurd, viabilitatea ei In timp.

Lucrarea scrisd este esenta si nu existentd — afirma Giselle Brelét™, fiind fixatd
intr-o notare prin anumite semne conventionale, ea duce o viata ideala in asteptarea
acelui moment cand va fi actualizata in executie, materializata intr-o sonoritate reala.
Pe aceeasi pozitie se situeaza si Igor Stravinski, care, in referirile sale estetice
(Poetics of music), diferentiazd doud stiri ale muzicii: pofentiald (pe hartie, in
memorie) §¢ actuald (In interpretare).

Incifrand compozitia in partiturd, compozitorul nu poate (iar uneori nici nu
vrea) sa epuizeze toate determindrile fenomenologice posibile. Notarea prin
semnele conventionale traditionale reprezintd in realitate doar un sir infinit de

2L Brelét, G. — Linterpretation creatrice. Presses universitaires de France, 1951.
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fenomenologic, conjunctural, al interpretirii. In legituri cu acest aspect, teoria lui
S. Celibidache ar merita o cercetare speciala, continuand si dezvoltand ideile
cuprinse in pertinentul studiu al lui S. Niculescu”. Avem ferma convingere ci
cercetarile ulterioare vor trebui sa adanceasca printre altele si aceste orizonturi, aici
doar sumar schitate, reusind si reducd treptat multitudinea de nedeterminari
existente In acest hipercomplex proces al psihicului uman. Cu siguranta cd niciodata
setea de explicare teoretica nu va reusi sa dezvaluie in totalitate notele acelui act de
,fiintare” pe care C. Noica il concepea ca pe ,,suspendarea curgerii”, a trecerii fiintei
in devenire spre nefiinga.”

Aceasti ipotetica determinare ar insemna si sfarsitul artei interpretative.
5. Elemente de optiune subiectiva in interpretarea insttumentala

Orice proces de travaliu in sensul convertirii unui text muzical din ,,starea
potentiala” in ,starea actuala” trimite la un anume e#hos care constituie rezultatul
conjugarii armonioase a unei sume de elemente de optiune, valabile atat pe plan
obiectiv (in functie de stilul §i factura lucrarii respective), cat si pe plan subiectiv, in
functie de rezultatul selectiei creatoare realizate de cdtre interpret.

Aceste elemente, adevarate parghii de care interpretul se foloseste pe baza
unei maiestrii care se invatd in scoald, nu se pot disocia in totalitatea actului
interpretativ, din considerente metodologice insi, le vom extrapola, cdutand sa
relevim specificitatea fiecdruia si aportul sau specific in realizarea produsului sonor
finit.

5.1 Sonotitatea, substantd a expresiei instrumentale

Sunetul instrumental este de obicei elaborat de catre elev ca urmare directd a
particularititilor sale anatomofiziologice native, ori pe baza unor modele sonore mai
mult sau mai putin departate de calitatea aluatului sonor cerut de partituri. Intuitia
calititii sonore este destul de rara la elevul de valoare medie, de aceea fiind si cel mai
clementar element constitutiv al frazei, se cere cu precizie Indrumat de citre
profesor.

Formarea idealului sonor, este desigur prima actiune pedagogica in actiunea
de ,,traducere” (sau decodare) a textului. Mijloacele sunt in primul rand exologice,
si anume exemplificarea creatoare de citre profesor, ceea ce simplifica cu mult
constientizarea elevului. Experienta arata cd aceastd transmitere intuitivi, oricat de
mobilizatoare ar fi, nu-si atinge plenar scopul decat secondata, dedublata de
explicatii verbale de mare plasticitate si capacitate de evocare. La majoritatea

37 Niculescu, S. — Reflexii despre muzicd, 1980.

38 Noica, C. — Trei introduceri la devenirea intru fiintd, Bucuresti, 1984.
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corespunzatoare expresiel vizate. Aici, maiestria instrumentald a pedagogului se
conjugd cu componenta naturii sale artistice.

5.3 Ritmul si expresivitatea instrumentald

Inci de la primele notiuni de initiere muzicala trebuie sa i se explice foarte
clar elevului deosebirea dintre metricd si ritm. In timp ce ritmul este succesiune
organizatd a duratei sunetelor si ia nastere din corelatia dintre diferitele valori ale
acestora, metrica este cadrul pe care se brodeaza ritmul propriu zis si rezultd din
alternarea timpilor accentuati si neacentuati.

Esenta ritmului a fost foarte bine caracterizati de H. Neuhaus in cartea sa
,Despre arta pianistica”. ,,Ritmul unei piese muzicale, este adesea asemuit si nu fara
temei, cu pulsul unui organism viu”. Nu cu oscilatiile unei pendule, nici cu tic-tacul
unui ceasornic, sau cu bataia unui metronom (toate sunt metrici nu ritm), ci cu
fenomene cum sunt pulsul, respiratia, valurile marilor, unduirea unui lan de secara.
In muzici ritmul §i metrica se aseamind cel mai mult (fird insi a se identifica) in
cazul marsurilor, cand pasul soldatilor se apropie de bitaia precisa, mecanicd a
metronomului. Pulsul unui om sinitos are o bataie uniforma, dar el se accelereaza
sau se incetineste in legatura si ca urmare a trairilor (fizice sau psihice). Acelasi lucru
se petrece si in muzicd. Dar intocmai dupd cum oricarui organism sanatos ii este
proprie o unitate ritmicd, a actiunilor sale vitale, uniformitatea ce se apropie de cea
de ordin metric, tot astfel cu prilejul interpretarii unei piese muzicale, ritmul in
general, trebuie sa se apropie mai mult de metrica decat de aritmie, sa semene mai
mult cu un puls sanatos decat cu inregistrarea seismografici din timpul unui
cutremur. Una din cerintele pe care trebuie si le indeplineascd un ritm sinatos,
constd in aceea ca suma accelerdrilor si incetinirilor —in general a modificarilor
ritmice — trebuie sa fie egald cu o constantd oarecare, pentru ca media aritmetica a
ritmului sa fie de asemenea constanta.

Aspectul metro-ritmic al discursului muzical este in ciuda palpabilititii sale, o
problema mereu deschisa pedagogiei interpretarii. Practica pedagogica confirma ca
respectul fatd de textul muzical si grija fatd de necesitatea fidelitatii metro-ritmice
poate capata o multitudine de forme, din care unele, total neavenite care merg pana
la tradarea sensului operei la o vulgarizare a expresiei. latd cateva dintre tendinte:

a.  Metrizarea. In ciuda banalitatii adevirului de mai sus, o categorie
insemnata de profesori, exagereazd atait de mult ,,precizarea” timpilor masurii
(vizand desigur ordinea perfectd a discursului), incat se ajunge la o sacadare, care
daci la incepatori se mai poate trece cu vederea (considerand-o ca fiind trecatoare)
cu timpul, odata cu dezvoltarea instrumentald, se transforma intr-o tard extrem de
supdritoare care face imposibild orice desfisurare expresiva.

Urmarind accentuarea timpilor tari, nu numai ca se deformeaza fluxul normal
al frazei prin accente care pot sa nu coincidd cu pulsul ritmic, dar prin trecerea
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Capitolul V
CONDUCEREA UNOR ACTIVITA’;‘I COMPLEXE

1. Scolirea citirii la prima vedere

Indeletnicirea elementari si perend, a oricarui muzician, citirea la prima
vedere, este prooedeul de baza al cunoasterii capodoperelor muzicii prin contact
nemijlocit, atat in scop informativ, cat i instructiv.

Dezvoltarea priceperilor si deprinderilor necesare executirii cu succes a
acestei activitati nu a fost, pana in prezent studiata mai indeaproape, ceea ce a facut
posibild mentinerea unei conceptii simpliste si schematice, privind atat scolarizarea,
cat si desfasurarea ei ca atare.

Astfel in invatamantul nostru muzical se pune accent in special pe elaborarea
deprinderilor mecanice de citire, neglijandu-se in general problema logicizarii si a
analizei profunde a activitatii.

Aceasta facilizare schematizantid provine, in principal, din faptul cid textul
muzical este considerat in momentul citirii doar ca o totalitate de semne intr-un
anumit fel ierarhizate, pe care elevul trebuie si le traducd In miscari, precise ale
aparatului motor, conceptia este generate fard indoiald de imperativul rapiditatii
actului citirii, cumulat cu complexitatea realizarii tehnice. De aceea, recomandarile
clasice in instructia citirii indica doar o serie de reguli - de altfel foarte folositoare
din punct de vedere metodic - privind latura organizatorici a formarii acestei
deprinderi. Iati cateva din cele amintite de Th. Balan in lucrarea ,,Principii de
pianisticd”,  citandu-l pe  Erwin  Johanes Bach  (Die  vollendete
Klaviertechnik-Breitkopf - Hartel, Leipzig 1960) ,,Necesitatea familializarii inainte
de citire cu caracteriticile textului muzical, ochii trebuie si mearga inaintea mainilor,
tiind recomandabil ca profesorul si acopere pe text cu mana masura care se canta
ca sa constranga la aceastd anticipate vizuald, ce duce, In mod necesar, si la
anticiparea auditiva; nu e ingaduita privirea clapelor, in acest scop profesorul putand
sa tind un caiet de note sau un carton sub birbia elevilor necesitatea, cunoagterii
regulilor de armonie si a tuturor cadentelor, fiind recomandabild exersarea
cadentelor mai frecvente in toate tonalitatile, necesitatea de a se numara; apordarea
unei atentii deosebite ritmurilor punctate si notelor, cu valori mici; pauzele si fie
respectate cu exactitate; privirea si nu se opreasca niciocdata pe loc”.

Este absolut necesar ca in procesul instructiei instrumentale profesorul sa
posede o viziune mai profunda asupra acestei activitati, prin intelegerea procedeelor
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Partea a II-a

PRINCIPII DE EVALUARE $I NOTARE
IN INVATAMANTUL INSTRUMENTAL

1. Personalitatea evaluatorului

Activitatea de evaluare este o componenta intrinseca a obligatiilor pedagogice,
care contin cele doud laturi inseparabile: instructia si educatia, deci activitatea de
bazi o oricirui profesor.

De aceea, va trebui mai intai si incercam a defini notiunea de madiestrie
pedagogica. ,, Arta de a preda nu implica numai stapinirea cunostintelor, o bund sistematizare a
acestora, claritate §i plasticitate a expunerii, alimentate de o vioiciune §i pasiune stiintifica; ea
presupune §i aptitudine deosebitd de a se transpune in situatia elevului sau studentului; ea este in
ultimd instantd un dialog.””

In relatia sa cu elevul — dupa Max Marchand® profesorul se poate prezenta
dupa urmaitoarea tipolgie:

a)  tipul indiferent $i egoist, care nu se intereseaza de viata elevului;

b) tipul egocentric, contraindicat acestei profesiuni pentru faptul ca acest tip
cauta ca prin elevi (sau studenti) sa obtina satisfactii personale;

¢ tipul deschis in fata elevului, prin atitudinea de caramaderie si prietenie cu
acesta.

Dar, exista o deosebire esentiald intre a cunoaste, intr-un fel sau altul
capacititile (intelectuale sau artistice) sau viata unui elev si a avea capacitatea de a le
evalua. Existd deosebiri destul de mari intre personalitatea profesorului si cea a
evaluatorului.

wArta de a examina comportd calitati foarte diferite de acelea pe care le necesita arta de a
preda. Poti sd fii un excelent profesor, fard sd fi prin aceasta un bun examinator §i nu este aici
loc pentru supdrare, aga cum nu poti sd te superi dacd nu esti un bun mugician™’

X ’ i R

i oricine este apt sd examinee, cu tot gradul inalt de eruditie’.”

. Drept care,

Analizand deosebirile care apar intre profesor si evaluator, observam ca daca
aptitudinile referitoare la predarea propriu-zisa si cele educative, constituie ceea ce

% Pavelcu, V. Op. dit., pg. 137.

40 Marchand, M. — Hygiéne affective de edncatenr, P.U.F., 1956.

# Piobetta, J. B - Examens et conconrs, Paris, P.U.F., 1943, pg. 74.

42 Nestort, J. M. — Principii de docimologie, Jurnal de psihotehnicd”, nr. 3, 1937, pg. 119.
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cultura artistica prelungeste efectele culturii generale, insa accentuand diferentele.
Interesant de relevat aici mi se pare clasificarea pe care N. Parvu o face (op. cit)
asupra publicului in functie de nivelul experientei artistice si anume: ,,cez zai modesti
S nepregdtiti anditori pornesc in prima etapd de la o ,poveste”, de la ,,subiect” de la ,,despre ce e
vorba” in aceastd simfonie; snobii pornesc de obicei de la aspectele formale pe care le interpreteazd
confuz, §i subiectiv. Spectatornl mijlocin pornegte de la elemente asociative, de la reprezentdrile pe
care i le trezeste opera artisticd. Pentru acestia, ea devine de fapt un pretext de retrdire a unor
vechi continuturi sufletest;”. M. Ralea™ considera ci ,,de obicei oamenii simpli, naivi, lipsiti de
culturd esteticd, deci aceia care nu cunosc specificul trdirii estetice sunt inclinati a se ldsa confundati
cu , subiectul” operei §i cu sentimentul cd traiesc aevea confinutui ei. Acestia nu exercitd o judecatd
esteticd”.

Bineinteles ca o identificare totala din punct de vedere afectiv cu interpretarea
audiata, poate indeparta ascultitorul de la o analiza critica, dar nu trebuie sa
considerdm nici actul judecatii estetice ca fiind golit de trairea afectiva. Unitatea
vietii psihice presupune o strinsd interactiune intre conduita afectivd i cea cognitivd, iar
nivelul culturii artistice poate sa determine accentul pe care ascultatorul il pune
preponderent fie pe latura cognitiva diminuand astfel latura afectivi, fie pe trdirea
emotionala in detrimentul judecatii critice.

2.2 Subiectivitatea evaluatorului si scara individuald de valori

5»IN este nici posibil, nici fard indoiald de dorit ca toti oamenii sd simtd, sd inteleagd i sd
Judece in acelasi fel in fata unui caz; concret.””' Pornind de la aceastd constatare — care
citeaza reflexia filozofului Beaulavon — referitoare la capacitatea umana generalad de
apreciere a unor fapte concrete, vom constata ca in arta interpretativa ea este cat se
poate de relevantd. Motivul este pe cat de simplu de detectat, pe atat de complicat
de explicat. Este vorba de variabilitatea unei unitati de masurd mentald cu care
opereaza un evaluator. Aceastd unitate de mdsurd care ii este specificd fiecdrui
evaluator, determini — in mod firesc — verdicte diferite in cadrul unei confruntiri
colective de valorizare.

Un fapt demn de luat in seama este instabilitatea unitatii de masura in raport
cu ea insasi la acelasi evaluator. Astfel, una i aceeasi interpretare va fi cu siguranta
altfel judecata intr-un orizont de timp diferit. Cauzele sunt multiple si voi mentiona
aici pe cele mai importante: variabilitatea stirii psiho-fizice a evaluatorului si evolutia
sa In practicarea actului evaluator.

Neexistand o unitate de masura standardizatd, sansele de eroare rezida mai
putin in instrumentele de masura folosite, decat in obiectul de madsurat. Metrul sau
balanta nu se inseala fiindca se presupune ca ceea ce masoard unul sau cantareste
altul 151 pastreazd aceleasi dimensiuni si aceeasi greutate. Daca e cazul, Insasi cauzele

50 Ralea, M., ,,Explicarea omuln?’, Editura Cartea Romaneascd, pg. 207-208.
St Piéron Hanri, Examens et docimologie, Paris, P.U.F., 1943, pg. 147.
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¢)  Neechivalenta totald intre modelul ideal si varianta interpretativa:

Model ideal
Imagine receptata

Situatia de disjunctie perfecta se rezolva prin sanctionarea totald a
componentelor respectivului discurs muzical. De asemenea, este o situatie extrem
de rara.

4. Capacitatea de a decoda cit mai corect elementele perceptiei muzicale.

Aici se aduce in discutie un fapt deosebit de important in actul perceptiei
muzicale, $i anume, acela cd existd o deosebire esentiald intre a auzi $i a asculta. Daca
andierea unei interpretari muzicale vizeaza in primul rand nivelul senzitiv al
cunoagsterii, producand sau nu satisfactii estetice, asculfarea propune mai multe
conditii printre care: o atitudine activa de concentrare (de preferat motivationala)
precum si o preocupare de intelegere a elementelor constitutive a materialului
cercetat auditiv, nivelul acestei intelegeri tinand desigur de gradul de profesionalism
al ascultitorului (in cazul de fata al evaluatorului). Profesionistul adevarat, plecand
de la datele concrete ale perceptiei muzicale, trece la o cercetare si o analiza rationala
a elementelor componente respectivei executii instrumentale.

Dar aprecierea corecta a elementelor concrete tine si de o alta calitate necesara
evaluatorului si anume: experienta docimologica a apreciatorului.

5. Experienta docimologicd a apreciatorului.

Experienta in apreciere si notare este singura cale catre perfectionarea acestei
activitati, avand in vedere faptul cad aceastd disciplind, aflatd la granita unor alte
discipline cum sunt: psihologia, pedagogia, cibernetica, estetica, nu se invata decat
la modul teoretic in scoala superioard de arta.

Chiar in cadrul aprofundarii teoretice a acestei discipline din partea unor tineri
profesori, o cazuisticd rezolvatd in timp, rimane singura forma de stapanire a
principiilor docimologice.

0. Excperienta proprie de instrumentist.

Poate parea o asociere fortatd intre experienta instrumentala proprie si cea de
evaluator. In realitate am constatat ci numai cei care an trecut prin degetele lor un
anumit repertoriu (de dorit cat mai larg si cat mai divers), pot sd aprecieze corect o
alta executie a acestuia. Nu mai vorbim de faptul cd acela care nu a executat personal
un repertoriu de o anumita dificultate (nu ma refer aici la repertoriul incepatorului),
nu are nici calitatea morald de a deveni evaluator. Astfel, s-ar adeveri vorba de duh
care a devenit folclor: cine poate cintd, cine nu poate, devine profesor! De altfel, din propria
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3. Fenomenologia notarii

3.1 Niveluri de subiectivitate in demersul docimologic

Asa cum am aratat, fenomenologia actului apreciativ comportd doua trepte:
aprecierea propriu-zisi si notarea. Inainte de a discuta problematica specifici
notarii, este necesar sia subliniem faptul cd in ambele momente, subiectivitatea
evaluatorului se manifestd in mod diferit, cu o anumita specificitate.

Astfel, in cadrul actului incipient de apreciere, consideram ca apare un nivel
de subiectivitate caracterizat prin gradul diferit al capacitatii evaluatorilor de a
surprinde intr-o valoare abstractd calitatea unei prestatii interpretative. Sa notam
acest nivel nu N.S.1 (nivel de subiectivitate 1).

In contrast cu el, in actul de convertire a unei aprecieri abstracte intr-o nota
concreta, avem de a face cu gradul diferit al capacitatii evaluatorilor de a exprima
intr-un simbol numeric aceasta calitate. Sa notam acest nivel cu N.S.2 (nivel de
subiectivitate 2).

Astfel tabloul fenomenologic va fi completat astfel:

.S.2

N.S.1 N

Analizand acest proces, observam ca actul de apreciere si notare este viciat
din start de cele doud niveluri de subiectivitate care pana la urma isi vor pune fara
indoiala pecetea asupra verdictului final. Se pune insa intrebarea: care din ele este
cel determinant?

Analizand acest proces in profunzime, observim ca daci N.S.1 constd in
apreciere valoricd, el are automat un efect important asupra lui N.S.2 care cautd si
exprime un simbol numeric. Aceasta este doar o prima observatie. Deci, dacid N.S.2
= f(N.S.1), rezulta cd la aceastd doza de subiectivitate se adauga o alta, de aceasti
data vizibila si anume subiectivitatea convertirii unei aprecieri in notd, unde relatia

noastra va deveni: N.S. final = f{(IN.S.1) + N.S.2.

Acest nivel de subiectivitate (N.S.2) se caracterizeazd prin posibilitatea ca
pentru aceeasi catime valorica conceputa de evaluator, acesta sa poata atribui in
situatii de timp diferite, alte note. Cu atat mai mult in cazul comparirii cu alti
evaluatori, este un truism faptul cd pe baza acelorasi elemente apreciative, se vor
acorda note diferite, sau aceeasi nota va fi acordatd pentru valorizari diferite.

S-ar parea ca data fiind aceasta situatie, orice verdict docimologic ar putea fi
pus la indoiala sub raportul veridicitatii sale. In realitate insi, nu este asa, caci
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Dupa cum se vede, aceasta proportionalitate standard contine trei zone precis
delimitate: zona notelor minime, care cuprinde 20% din scara decimald, zona
notelor medii cu 60% si zona notelor maxime cu 20%. Fiind o lege general valabila
si deci aplicabila in toate domeniile biologiei si psihologiei umane, ea reflecta
proportia ideald de repartizare a notelor, aplicata unui esantion standard de evaluati,
deci o constructie teoretica cu valoare de norma generala.

»INorma docimologicd defineste o repartizare a notelor scolare in situatii normale din toate

punctele de vedere — referitoare la colectiv, examen, examinator.”®*

Orice abatere de la aceasti reprezentare, consideratd ca ideald si general
valabila, vadeste o variabilitate a complexului de factori implicati in notare. Aceasta
variabilitate naturald de altfel, semnaleaza tendinta subiectiva a evaluatorului de
deplasare spre note mai mari sau mai mici, sau eventual de predilectie pentru
anumite zone ale scirii de notare.

In functie de natura perturbarii curbei de la forma ideald (,,clopot”) putem
deslusi si cateva semnificatii de maxima importanta.

4 b

6 7 8 9 10

4 Muster, D., Fundamentele pedagogies, Ed. Didactica si Pedagogica, Bucuresti, 1970.
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CAteva consideragii finale

Actiunea de apreciere si notare in mediul muzical scolar §i universitar sta la
baza edificirii unor standarde pe baza carora are loc instructia instrumentala.
Constituie un truism faptul cd orice demers interpretativ este si trebuie sa fie
apreciat si cuantificat cu mai mult sau mai putina pricepere, undeva intr-o scara de
valori care-l reprezinta pe evaluator.

Aprecierea prin notd are insd o viatd scurtd, caci ea este valabila doar intr-un
areal spatio-temporal bine definit. Asa cum am mai afirmat, o apreciere emisa azi,
aici, nu este eterna $i nici nu este obligatoriu congruenta cu alta de maine sau in alta
parte. Cauzele le-am ardtat si nu voi reveni asupra lor.

Ceea ce doresc sd adaug este altceva. Nota este necesard pentru a defini corect
o apreciere, pentru a clasifica, pentru a departaja. Insa, viata a dovedit ca aceasta
,,ordonare” valorica, atat de necesari in procesul de invatimant sau in concursuri,
are o valoare extrem de relativa in ceea ce priveste ulterioara evolutie artistica a celui
notat. Sunt de notorietate in acest sens cazuri in care note mici la examene sau
concursuri importante s-au dovedit ingelatoare datorita unei evolutii neasteptate a
subiectilor in cauza. Reciproca este la fel de adevirata. Dupd cum spuneam, nota
reflectd o apreciere subiectiva care nu are nici valoare absoluta, nici perenitate. Ea
este rezultatul unei conjuncturi spatio-temporale si, cu toata responsabilitatea pe
care o incumbd, trebuie privitd sub rezerva unei indoieli carteziene care ii conferad
in final adevaratul rost axiologic In urma cdruia multe aspecte (ale respectivei
prestatii interpretative) raman indecise, urmand ca viitorul sa confirme sau sa
infirme un verdict sau altul.

Profesorul docimolog nu poate face abstractie de aceste consideratii pe care
le consider esentiale. Caci responsabilitatea unei aprecieri interpretative, indiferent
la ce nivel se face, constituie una din cele mai dificile sarcini ale unui profesor.

188



Apostol, P.
Apostol, P.
Apostol, P.
Balan, Th.

Biliceanu, C.
Barca, A.

Barsinescu, S.

Bentoiu, P.
Bentoiu, P.

Bollert, Werner
Borris, Siegfried

Brian, M. F.
Brelet; Giseile

Breithaurt, M. R.

Busoni, F.

Casella, A.
Cerghit, 1.

Cerghit, 1.

Cerghit, I.
Chircev, P.
Comarieu, J.

Confignal, L.

Cortlat, A.

Bibliografie selectiva

Trei meditatii asupra culturii, Cluj, Ed. Didactica, 1970

Ciberneticd, cunoagtere, actinne, Bucuresti, Ed. Politicd, 1959
Educatia si pedagogia in perspectivd operationald, Ed. Did. si Ped., 1969
Principii de pianistica, Buc., Ed. Muzicala, 1970

Personalitatea umand — o interpretare cibernetica, lasi, Ed. Junimea,
1972

Sistematizadri complexe in predarea scrierii muzicale, Bucuresti, Ed. Did.
si Ped., 1970

Examenele universitare necesita o metodicd speciald, Revista
Invagamantul superior, nr. 91, 1966

Gandirea muzicald, Bucuresti, Ed. Muzicala, 1976
Imagine si sens, Bucuresti, Ed. Muzicald, 1973
Interpret und interpretation, 1962

Gegenzazliche Authentizitdt in der Interpretation zur Grundlegung einer
verglethenden Interpretationskunde, Berlin, 1962

Orizonturi in psibologie, Ed. Enciclopedica romana, Bucuresti, 1973
L interpretation creatrice, Resses universitat des de France, 1951

Die naturliche Klaviertechnik, Leipsig, Ed., 1921

Enrwurf einer neuen Asthetik der Tonkunst, Leipzig, 1971

Les grands interpretes du passe et du présent — Revue Internationale de
musique, IV, 1939

Modernizarea lectiei o problema deschisd practicii, Revista de pedagogie

nr. 3, 1980

Abordarea sistemicd si implicatiile ei asupra optimizarii lectiei, Revista de
pedagogie nr. 4, 1980

Metode de invatamant, BEd. Did. si Ped. Bucuresti, 1976

Psibologia pedagogica, Ed. Did. si Ped. Bucuresti, 1967

La musique, ses lois sa evolution, Paris, Ed. Flamarion, 1928

In pedagogie cybernétique, Europe 43, 1964

Principes Rationnels de la Technique Pianistique, Paris, Ed. Senart,
1929

189



Schubert, K. Die Technik des Klavierspiels, Leipzig, Ed. Breitkopf, Hirtel, 1919
Simionescu, T. Randamentul scolar, EA. Did. si Ped., 1976

Solomon, G. Metodica predarii pianuini, Buc. Ed. Muzicala 1967
Steinhausen, F. A.  Klaviertechnik, 1eipzig, Breitkopf, Hartel, 1929
Stoian, S. Cercetarea pedagogica, Buc., Ed. Did. si Ped., 1969

Examenele in invatamantul superior, in Revista invatamantului

Stoian, 5. superior nr. 12/1966

Stravinski, 1. Poetics of music, London, 1947

Suteu, T. Cunoagterea §i antocunoasterea elevilor, Ed. Politicd, Buc., 1978

Tamas, S. Studinl sistemelor in stiinta conduceriz, Ed. Academiei, Buc., 1979

Teplov, B. M ]Sjgoilbl/g’felz;esjbzfi/yologz'd muncii §i arter, Buc. Bd. de Stat pt. Lit. si

Valéry, Paul Esquisse d’un eloge de la virtnosité, Nissa, 1940

Vintilescu, D. Motivatia invatdrii scolare, BEd. Facla, 1977

Zapan, Gh, Ci[aemetz'ﬂ.l afz‘z'i/z'z‘dj.z:/or. MMfme cu aplicatii, in Sociologia militantd, vol. 11,
Bucuresti, Ed. Stiintificd, 1969

Zisulescu, St. Aptitudini si talente, EA. Did. si Ped., 1971

Yung, Carl Gustav Types psyhologigues, Geneve, 1965

192



